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DRAMATISKA INSTITUTET
FORSKNINGSSTRATEGIER 2004 — 2008

SAMMANFATTNING
Dramatiska institutets forskningsstrategier 2004-2008 innebér bl.a. att hogskolan

1.

2.
3.

o o

i dialog med andra akademiska professionsutbildningar vill fordjupa forstaelsen for vad en
praxisbaserad forskning kan innebéra och astadkomma.

skall s6ka stéarka sin legitimitet i det nationella systemet for forskningsfinansiering.

i samverkan och konkurrens med andra konstnarliga hégskoleutbildningar skall forsoka
fordjupa och problematisera forstaelsen av det konstnarliga utvecklingsarbetet.

vill sdka en jamlik dialog med relevant forskning inom det vetenskapligt grundade
forskningen pa andra hégskolor och universitet.

maste i hogre grad an hittills utnyttja ett genusperspektiv som ett verktyg for kunskap.

vill verka f0r ett system av forskningsstipendier, tillgdngliga for erfarna konstnarer for
reflektion och kunskapsutveckling.

vill under perioden koncentrera sitt konstnarliga utvecklingsarbete till fyra huvudomraden,
Berattelse, Masken som berattelsens instrument och kunskaparens verktyg, Ljudet som
konstnarligt uttryck inom sceniska konstarter samt Rummet som spelplats.

vill utveckla sina forskningsmetoder och dokumentationsformer framfor allt genom
anvandningen av rorlig bild.

Ett fullfdljande av dessa ambitioner forutsétter att Dramatiska institutet dels tillerk&nnes
tillrackliga medel for sitt konstnérliga utvecklingsarbete och dels att fler instanser inom det
forskningsfinansierande systemet accepterar det legitima i en kunskapsutveckling pa
konstnarlig och praxisbaserad grund.
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Inledande anmérkning

En diskussion om det konstnarliga hogskoleomradets kunskapsutveckling praglas med
nddvéndighet att av vissa terminologiska egenheter och problem. Forfattningstexter for
hogskolan likstéller vetenskaplig grund med konstnarlig utan att narmare ga in pa vad detta
likstéllande och sarskiljande kan tdnkas innebara. Ett tredje begrepp, som férekommer i dessa
sammanhang &r beprovad erfarenhet.

Samma texter benamner sadan aktivitet, som i den traditionella hégskolan kallas forskning,
for konstnarligt utvecklingsarbete nér det dger rum inom den konstnarliga sektorn. Att soka
beskriva det konstnarliga utvecklingsarbetet innebéar foljaktligen att man tvingas ge akt pa
begransningar och preciseringar av de traditionella begreppen forskning och vetenskap pa ett
satt, som inom den traditionella hogskolan kan verka forvanande. Begreppet konstnarligt
utvecklingsarbete &r givetvis vagare och mindre precist an vetenskap och forskning. Olika
konstnarliga omraden har utvecklat olika traditioner och betydelser. Denna begreppsliga
oppenhet har, av fr.a. utomstaende, ofta upplevts problematisk. Den kan ocksa bejakas och ses
som en tillgang. Ytterst handlar alla begreppen om hogskolans kunskapsutveckling. Inom
detta begrepp ryms saval vetenskaplig forskning, som konstnéarligt utvecklingsarbete. Det
finns delar av det konstnarliga utvecklingsarbetet som mycket val later sig inrangeras under
begreppet forskning (och da, ibland, kvalificerat till konstnarlig forskning).

Det foljande dokumentet rymmer en pluralitet i begreppsbruket, dar det konkreta
sammanhanget tillatits styra valet av formulering. Detta speglar var diskussionen runt det
konstnarliga utvecklingsarbetet befinner sig i november 2003. Arbetet med att erévra och
precisera begrepp &r en avgorande process i all kunskapsutveckling. Det kan ses som ett
ganska exakt matt pA mogenhetsgraden i en konstnarlig hogskolas utveckling av sitt
konstnarliga utvecklingsarbete och sin formaga att delta i det akademiska systemets
kunskapsutveckling i stort.

1. ANALYS AV SVENSK FORSKNING OCH UTVECKLING

Om teoretiskt och praktiskt, Stockholm och évriga landet, enstdammighet och
mangstammighet

Det finns en val etablerad tankefigur runt relationen mellan utbildning och forskning dar den
senare i gradvis allt hogre grad paverkar den forra och dar, pa motsvarande stt, den forra i
allt hogre grad narmar sig och gar 6ver i den senare. Detta ar det grundmaonster, som
organiserar svenska universitet och hdgskolor: forskarutbildning rekryterar direkt ur
grundutbildning for att i en doktorsexamen producera féardiga forskare. | ett omfattande och
reglerat system, som den svenska hogskolans, kan denna enkla progression komma att
upplevas fullkomligt sjalvklar och naturgiven. Det finns dock ojamnheter. Inom starkt
teoretiska discipliner — som t.ex. delar av matematiken — finns ofta behov av att inleda en
forskarkarriar snabbare &n systemet egentligen tillater. Flera vetenskapliga genombrott har
astadkommits av mycket unga manniskor.

Pa skalans andra kant befinner sig sadan forskning som kallats praxisbaserad. Inom sadan
forskning forutsattes forskare arbeta utifran langvarig praktisk erfarenhet. Den kraver
foljaktligen en forskarrekrytering och forskarkarriar som avviker fran den vanliga inom
hogskolan. Poangen med praxishaserad forskning ar naturligtvis att den soker utga fran
kunskaper, som inte sjalvklart kan fangas inom hdgskolan. Den soker i stallet se yrkeslivet
som kunskapsproducerande miljoer, ur vilka ny kunskap kan fangas upp, bearbetas och
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utvecklas. Den praxisbaserade forskningen &r inte isolerad till det konstnarliga omradet. Den
ar i dag en avgorande del av forskningen inom bl.a. pedagogik och vardvetenskap.

Flertalet konstnarliga hogskoleutbildningar star i frigan om kunskapsutveckling narmare den
praxisbaserade forskningens former an den etablerade universitetsorganisationens. Men
framfor allt de konstnéarliga utbildningar, som organiserats inom ramen for storre hogskolor
och universitet, har lagt ner stor moda pa att narma sina visioner for kunskapsutveckling till
de, som accepteras inom deras omgivande organisation.

I Stockholm finns en avvikande organisation av den hogre utbildningen med ett stort antal
sjalvstandiga hogskolor, inte bara pa det konstnarliga omradet. Hogskolorna i Stockholm har
darfor haft mojlighet att utveckla och bevara olika traditioner och synsatt, inte minst pa
forskningsniva. Denna mangstammighet, som utvecklats dar, ar bade problematisk och
berikande. Medan systemet i dvriga landet & homogeniserande ar Stockholmssystemet
diversifierande och skapar spanning och diskussion bade mellan Stockholm och Gvriga landet
och mellan de olika Stockholmsskolorna.

Inom universitet och hogskolor rader en mycket stor samstammighet av narmast axiomatisk
natur kring synen pa forskning och vetenskap, hur sadan skall organiseras och efter vilka
Kriterier den skall bedémas. En likartad konsensus existerar inte inom de konstnarliga
hogskoleutbildningarna i synen pa det konstnarliga utvecklingsarbetet. Olika konstnarliga
omraden har tenderat att placera tyngdpunkterna i kunskapsutvecklingsarbetet pa olika
stallen. De uthildningar, som finns runt bildkonsten har t.ex. under ett antal ar varit starkt
influerade av postmodern filosofi, vilket haft tydliga foljder for synen pa konstnarligt
utvecklingsarbete. Inom delar av skadespelarutbildningen har det funnits en hallning, som
forlagt forsknings- och utvecklingsnivan helt och hallet utanfér hdgskolan, till det praktiska
teaterlivet. Musikutbildningarna har av tradition haft tatare kontakter med det traditionella
hogskolesystemet och varit starkt inriktade pa samverkan. Det har ocksa funnits ett viktigt
centrum for diskussionen utanfor de konstnarliga hogskoleutbildningarnas krets i
Dialogseminariet med forankring i KTH och Kungliga Dramatiska Teatern. Till denna
brokighet skall sa ocksa foras den ovan berérda grundlaggande skillnad i organisation mellan
Stockholm och 6vriga landet som ocksa har betydande féljder for synen pa forskning och
konstnarligt utvecklingsarbete.

Denna mangstammighet i uppfattningar och praxis har ofta upplevts bekymmersam, inte
minst av de myndigheter, som svarar for medelstilldelning eller utvéardering av de
konstnarliga hogskoleutbildningarnas forskning och konstnarliga utvecklingsarbete. Fragan ar
nog anda, om den entydiga samstammigheten i det traditionella akademiska systemet runt
begreppen forskning och vetenskap, inte borde ses som ett storre skal till oro. | sa fall borde
det mindre véldefinierade tillstandet inom konstnarliga hogskoleutbildningar kunna ses som
en tillgang, inte bara for de ber6rda utbildningarna, utan ocksa for hela forskningssystemet.
Det konstnarliga omradet erbjuder en fri och mattligt reglerad yta som bade kan komplettera
och kritiskt belysa det storre systemet.

Om forskarutbildning, forskning och samverkan: Vetenskapsradets vigval och
forskningsfinansiering pa konstens omrade

Under de senaste aren har de konstnarliga hogskoleutbildningarnas forskning och konstnérliga
utvecklingsarbete diskuterats med stor hetta. Drivande for denna diskussion har inrattandet av
Vetenskapsradet varit, dar en representant for konstomradet valts in, liksom att sarskilda
medel avsatts for stod till forskning och konstnarligt utvecklingsarbete. | diskussionens ena
pol har ambitioner att bygga upp ett system, som i olika grad ansluter till de gdngse
akademiska formerna med forskarutbildning och doktorsexamen formulerats. En sadan
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hallning har haft starka foresprakare bl.a. fran universiteten i Géteborg och Lund/Malmo. En
annan pol har velat hdavda mojligheterna till konkreta forskningsprojekt utanfor ett reglerat
hogskolesystem. Forenklat kan hdvdas att den ena sidan velat prioritera forskarutbildning
medan den andra forskning.

Vetenskapsradet har under de senaste aren valt att avvisa bada dessa vagar. | stallet har man
prioriterat samverkan mellan konstnarligt baserade forskare och vetenskapligt i s.k. kollegier.
Detta entydiga vagval fran Vetenskapsradets sida har inte varit okontroversiellt. Det har lett
till att de konstnarliga hogskoleutbildningar, som velat flytta fram sina positioner har mast
gora detta i samverkan med traditionell vetenskap. Detta kunde negativt beskrivas som att
kunskapsuppbyggnad inom konstnarliga omraden maste legitimeras inom den traditionella
akademin, eller positivt som ett sétt att provocera traditionell vetenskap in i konstens friare
marker. Vetenskapsradets hallning har varit konsekvent, begriplig och méjligen ocksa klok.
Men den har skjutit de grundlaggande motsattningarna framfor sig. Vi har nu varken
akademiskt liknande forskarutbildning eller sjalvstdndig kunskapsutveckling inom det
konstnarliga omradet. Vi har samverkan, men en samverkan som hotar att uttunnas om den
konstnarliga sidan inte kan bidra med nagot eget.

Om Vetenskapsradet paverkat omradet aktivt har andra forskningsfinansidrer avstatt. Den
andra stora offentliga forskningsfinansiaren, Riksbankens Jubileumsfond, har inte pa
motsvarande satt vidgat sitt omrade till att omfatta de konstnarliga omradenas
kunskapsuppbyggnad. Jubileumsfonden accepterar enbart projekt inom det traditionellt
vetenskapliga omradet. Inte heller de fristaende forskningsstiftelserna som KK-stiftelsen eller
Strategisk forskning, har velat intressera sig for det konstnarliga omradets
kunskapsutveckling. Tillsammans har detta kommit att oka trycket pa Vetenskapsradet, som,
paradoxalt, ar den enda finansiaren for det konstnarliga omradet.

2. ANALYS AV DEN EGNA VERKSAMHETEN

Forskningsmiljo i samverkan

Nir Dramatiska institutet forra gangen lamnade in sina forskningsstrategier till
utbildningsdepartementet var det 1 nira anslutning till det regeringsbeslut som innebar att det
inte skulle bli nagon sammanslagning av de konstnirliga hogskolorna i Stockholm - till
Dramatiska institutets stora besvikelse. DI tvingades ganska snabbt omformulera sina
forskningsstrategier. En viktig sadan blev att soka andra vigar till samverkan for att utvidga
den konstnérliga forskningsmiljon.

Aven vid denna forskningsstrategiska genomgéng har en radikal férandring skett under
narmast foregaende fyradrsperiod. Organisationen for finansiering av svensk forskning har
omstrukturerats — inom Vetenskapsradets ramar 6ppnades for forsta gangen maéjlighet for de
konstnarliga hogskolorna att soka reguljara medel avsedda for konstnarlig forskning och
utveckling. Villkoret var en kollegiesamverkan med annan vetenskaplig hdgskola eller
fakultet. Dramatiska institutet beviljades tillsammans med Sodertérns hogskola ett véasentligt
bidrag till projektet De dramatiska konsternas arbetssprak. Kollegiet har sedan utvidgats med
en tredje part, Teaterhdgskolan i Stockholm. Dramatiska institutet deltar ocksa regelmassigt i
de seminarier som Vetenskapsradet anordnar for forskningskollegierna gemensamt.
Hé&rigenom vidgas utbytet ytterligare.

Forskningsskolorna &r ett annat nytt instrument for samverkan 6ver gréanserna kring framfor
allt forskarutbildning. Dramatiska institutet ingar i forskarskolan "Estetiska larprocesser”
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tillsammans med Ldararhdgskolan i Stockholm, pedagogiska institutionen vid Stockholms
universitet, Danshdgskolan, Konstfack, Musikhdgskolan och Interaktiva institutet. Det finns
atta doktorander inom forskarskolan — var och en med hemvist hos en av de medverkande
skolorna. Den doktorand som &r anstélld pa DI ar inskriven som forskarstudent pa den
filmvetenskapliga institutionen vid Stockholms universitet. Ytterligare en form for
institutionell samverkan.

Ett tredje sétt for samverkan i forsknings- och utvecklingsfragor ar naturligtvis att samarbeta i
specifika projekt. Sadan projektsamverkan har DI med mangahanda parter, bl.a. forsknings-
institut (Interaktiva institutet), hdgskolor (Teaterhégskolan, KTH — Centrum for anvandar-
relaterad 1T-design/CID), det praktiska konstlivets aktorer (Stadsteatern/Unga Klara, Sveriges
Radio och Television).

Dramatiska institutet har lyckats i sin stravan att genom samarbeten borja bygga upp och
utvidga sin forskningsmiljo. Samarbete som utgar ifran gemensamma fragestallningar i sjalva
kunskapsutvecklingen é&r vitaliserande for bade konst och vetenskap. Dramatiska institutet
ligger har nara fragor som ocksa formuleras av akademiska professionsutbildningar —
vardutbildningar, lararutbildningar m.fl. — utbildningar som finns representerade inom ramen
for det forskningskollegium och den forskarskola déar DI ingar. Har finns en gemensam grund
for att soka former for praxisbaserad reflektion och kunskapsformulering.

DI bedriver dessutom mindre konstnarliga utvecklingsprojekt pa egna medel. Genom den
korsbefruktning som sker mellan projekt i samverkan med vetenskapliga institutioner och de
projekt som har ren konstnarlig inriktning har en medvetenhet kring konstnérliga
forskningsmetoder uppstatt.

Vad ar konstnérlig forskning?

Konstnarligt utvecklingsarbete eller konstnarlig forskning ar, som allom bekant, de
konstnarliga hogskolornas motsvarighet till den forskning som bedrivs inom vetenskaperna pa
andra hogskolor och universitet. For Dramatiska institutets handlar detta om forskande eller
understkande i — inte OM — konstnarliga processer och metoder. Och &ven om arbetet i regel
ar kopplade till skapandet av nya verk, ar det inte verket som sadant som ligger i fokus, utan
framfor allt processen som leder fram till detta verk. Helt centralt &r ocksa det faktum, att
detta undersdkande utfors av konstnaren sjalv. Sarskilt det sistndmnda &r det som kontrasterar
konstnarlig forskning mot den forskning som bedrivs inom de humanistiska vetenskapsgrenar
som ocksa har konsten som objekt, i detta fall, sag film- och teatervetenskap.

Forvisso finns andra viktiga skillnader. Konstnérligt utvecklingsarbete ar fritt. Det varken kan
eller bor vara regelstyrt som vetenskaplig forskning. Konstnérligt utvecklingsarbete ar inte
heller kopplat till tjanster och befordringsgangar eller ens strikta metodregler. Om det &r fotat
i nagon tradition eller skola, &r denna konstnarlig och ej vetenskaplig. Och dess
intersubjektivitet ar inte som vetenskapens centrerad runt begrepp som upprepbarhet och
kontroll, utan bygger istéllet pa kravet och behovet av att kunna vidarebefordra resultaten,
genom bade argumentation och gestaltning. (I den sistnamnda punkter ses ocksa
avgransningen till konstnarligt skapande. | konsten ar gestaltningen alltid ett mal, i det
konstnarliga utvecklingsarbetet i forsta hand ett medel.) Arbetet &r inte heller teoribaserat —
aven om det givetvis inte skall vara teorioberoende. Det konstnarliga utvecklingsarbetet
erkanner heller inga andra genrer och arter utéver de som konstnéren sjélv laborerar med. Det
innebdr att man i detta arbete kan rora sig Over granser som inte séllan &r centrala i
humanistiska vetenskaper, som till exempel den mellan fakta och fiktion eller den mellan, ség,
bildkonst och litteratur. Detta skall dock inte tolkas som kritik av dessa vetenskaper.
Dramatiska institutets erfarenheter, inte minst fran samarbetsprojektet med Sodertorns
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hdgskola, &r tvartom att de humanistiska vetenskaperna berikar och upplyser det konstnarliga
utvecklingsarbetet, och vice versa. Sa dven om objektet manga ganger ar det samma, sa
handlar det om tva olika perspektiv som i sitt méte inte star i konkurrens, utan istallet
kompletterar varandra pa ett vackert vis. Det dr dock viktigt att forsta, att grunden for detta
fruktbara mote star att finna just i olikheten mellan de tva. | den man det konstnarliga
utvecklingsarbetet skulle forvandlas i riktning mot en traditionell humanistisk vetenskap, sa
skulle det forstndmnda paradoxalt nog forlora en hel del av sitt existensberattigande.

Konstnarligt utvecklingsarbete bedrivs alltsa av utévande konstnarer, och det far harigenom
ett unikt inifranperspektiv. Det hela handlar om hennes eller hans kritiska sjalvreflektion,
nagot som bara ar mojligt om utévaren kan bryta den sjalvupptagenhet, den inatvandhet och
den fokusering pa egna inre bilder som allt konstnarligt skapande kraver. Hari ligger den stora
utmaningen, hari ligger den stora svarigheten. Utdvaren har sina egna konstnéarliga processer,
ja sig sjalv och sina vanor, knep, intressen, fixa idéer, grepp och arbetssétt, som objekt for
analys och reflektion. Samtidigt &r det just hari som den stora mojligheten ligger.

Det konstnarliga utvecklingsarbetets inifranperspektiv kan, a ena sidan, ge allmanna insikter i
dessa processer som ligger bortom de som skénks av de humanistiska vetenskaperna — vilket i
sig ar ett berattigande. Dessutom kan detta arbete, & den andra sidan, av samma skal ocksa ge
direkta impulser och uppslag till andra skapande manniskor — vilket ger verksamheten an mer
skal.

Just det sistnamnda understryker det konstnarliga utvecklingsarbetets egenartade karaktér:
resultaten har sina tillampning pa flera olika plan, men bor pa ett satt ses i parallell till den
grundforskning som bedrivs inom naturvetenskaperna. Det handlar i bada fallen om en
verksamhet som det sallan finns tid eller pengar eller talamod for i de sektorer och pa de
platser dar det skapas Produkter Att Sélja, men som anda har betydelse for den

sa kallade markanden. F6ér pa samma vis som till synes onyttig grundforskning kan vara
oumbarlig i den tillampade forskningen, kan dven konstnarligt utvecklingsarbete vara av
betydelse for konstutdvare ute pa den sa kallade marknaden, men — vilket kan verka
paradoxalt men ar fullt logiskt — bara om den slipper att underkasta sig samma marknads
villkor.

Avvéagningar och prioriteringar. Framvéxande teman. Projektexempel

Ur de avvégningar och prioriteringar som drogs upp for fyra ar sedan och ur de projekt som
tagit form under perioden har forskningens tematiska omraden omformulerats och bringats
narmare vara karnomraden. Att sa skulle ske var ocksa i sig en del av forskningsstrategin.

De teman som vuxit fram &r: Berattelsen — Masken — Ljudet — Rummet.

Inom tre omraden har vasentliga insatser pa DI bidragit till att formulera en gedigen bas for
kommande forskning:

Inom temat Berattelse har professor och rektor Per Lysander lett det mycket omfattande
forskningsarbete som bl.a. bedrivs inom forskningskollegiet De dramatiska konsternas
arbetssprak och som ocksa givit impulser till flera KU-projekt utanfor kollegiets ram.
Masken har en dubbel funktion som gor att den ar intressant i forskningssammanhang.
Masken ar samtidigt en del av den sceniska gestaltningen av manniskan som den ar ett
instrument for undersokning av konstnarliga processer och villkor. Troligtvis ar denna
dubbelfunktion skalet till att detta omrade producerat s manga genomforbara
forskningsidéer.

Inom temat Ljud har framfor allt Thanos Vovolis, Klas Dykhoff och Anders Aare lyckats
beskriva olika aspekter av ljudet som arbetsprocess och berattarkomponent.

Det fjarde temat Rummet har en mycket néra relation till beréttelsen-masken-ljudet. Det &r i
princip omojligt att tala om berattelse-mask-ljud inom film och teater utan att sitta dem i
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relation till rum. Men &nnu har inte Dramatiska institutet samma gedigna bas i egna
forskningsresultat inom detta omrade.

| avsnittet ”Strategier” formuleras dessa teman vidare som delar i en forskningsstrategi.

Det 6vergripande malet for perioden har varit

att utan stod i storre strukturer soka utveckla forskning och konstnarligt utvecklingsarbete,
samt att skapa en hogre grad av begreppslig och metodisk konkretion genom goda exempel
pa konstnérligt utvecklingsarbete.

Hur Dramatiska institutet vidgat och byggt upp sin forskningsmiljé genom olika
samverkansformer redogors for ovan under rubriken “Forskningsmiljo i samverkan”.

Nagra konstnarliga utvecklingsprojekt har pa ett extra tydligt satt maktat visa vad konstnérlig
forskningsmetod kan innebéra:

Professor Suzanne Osten har i flera av sina konstnarliga utvecklingssprojekt utvecklat ett
metodiskt arbete som synliggdr konstnarliga processer och ur dem emanerande kunskap. Tva
projekt ar vérda att speciellt framhévas:

Besvarliga manniskor, dar hon i samarbete med fotografen Bengt Danneborn lyckats visa hur
filmisk reinscenering av en konstnérlig arbetsprocess — i detta fall en repetitionsprocess for
teater — pa ett lyckligt satt kan anvandas som metod inom konstnérligt forsknings- och
utvecklingsarbete for undersokning, gestaltad dokumentation av processer, verifikation av
konstnarliga pastaenden, rapportering.

Hemliga masker | och 11 i samarbete med maskdesignern My Walther. | projektets forsta del
lyckades hon skapa en metod for skadespelaren att med halvmasken som redskap skapa
kontakt med sitt inre kreativa flode. | del tva — att timja detta flde inom ramen for den
begrénsning som en text utgor. Masken ar hér viktig som ett undersékningsinstrument.
Filmisk dokumentation &r nédvéandig som forstaelseskapande medium

Aven Thanos Vovolis, maskér och scenograf, anvander masken (helmask i detta fall) som
instrument for utforskning och utveckling av teatrala processer i projektet Teater som ljud,
vars inledande del just avslutats. Det handlar om det icke forstarkta akustiska teaterljudet i
skadespelarens kropp, i masken (det lilla rummet) och i teaterrummet (det stora rummet).

Flera projekt inom omradet sprak/berattelse/berattande har fornyat och avtackt sprakliga och
dramaturgiska kunskapsformer och begrepp, t.ex.:

Barbro Smeds, dramatiker och dramaturg, Dramaturgi. Om struktur i sceniska verk — formens
innehall och innehallets former.

Goran Stefanovski, gastprofessor och dramatiker: A Little Book of Traps

Inom forskningskollegiets ram bedrivs under Per Lysanders 6vergripande ledning dels
huvudprojektet De dramatiska konsternas arbetssprak med Leif Sundberg som projektledare
samt smérre projekt med berattelse/narration som tema med Peter Englund (DlI), Sten
Dahlstedt (SH) och Ola Holmgren (SH) som projektledare. Susanne Bjérkman (DI) arbetar
med projektet Sprak och kénsla.

Speciellt skall i detta sammanhang ocksa namnas Media-estetik-pedagogik (MEP) som ér en
ettdrig avancerad pabyggnadsutbildning om medier, estetiska arbetsprocesser och larande for
larare och pedagoger. Inom ramen for MEP pagar ett standigt utvecklingsarbete kring
skapande och larande, ett undersokande av konstnarliga arbetsprocesser som
kunskapsprocesser i forhallande till andra @mnesomraden &n de konstnarliga. En
metodutveckling som star i mycket nara samklang med konstnérlig forskning.
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Omvardering av relationen till klassiska humanistiska &mnen

De samarbeten som etableras i den av Vetenskapsradet stodda kollegiemodellen kan se
mycket olika ut. Det skulle ligga néra tillhands att bygga pa &mnesméssig narhet —
konstutbildningar samverkar med konstvetenskap, teaterutbildningar med teatervetenskap,
etc. Sadant samarbete har paradoxalt nog varit sallsynt och tycks mota vissa problem. Den
skenbara narheten tycks snarast forstarka behovet av avgransningar. Det kollegium som DI
ingar i ar inte heller uppbyggt enligt den principen utan har sin grund i en praxisbaserad
forskning. Amnet historia har genom sin narhet till berattelsen en viktig roll. Den nira
relationen till &mnet har tagit kroppslig gestalt genom att den for DI centrala professuren i
dramatik omformulerats till en professur i historiskt och socialt berdttande, som for tillfallet
innehas av historikern Peter Englund.

Dessutom har det trots allt upprattats ett Iangsiktigt samarbete inom forskarskolans ram. Den
pa DI anstéllda doktoranden &r inskriven som forskarstudent pa den filmvetenskapliga
institutionen pa Stockholms universitet.

Interaktiva medier

Dramatiska institutet har framgangsrikt drivit en avancerad pabyggnadsutbildning inom
interaktiva medier under att antal ar. Fokus har legat pa berattandet och den konstnérliga
anvandningen av tekniken:

Michael Valeur: Om berattandets villkor i interaktiv fiktion.

Peter Becker & Sofia Dahlgren, Anima. Om hur karaktérer i dataspel ska kunna paverkas av
andra krafter an spelarens vilja och hur det paverkar spelets dramaturgi.

Kulturpolitiken — Samverkan med det praktiska konstlivets aktorer

Per Lysander, Dilek Gir & Claes-Peter Hellwig,”Ett decennium av kris — om
institutionsteatern under 90-talet.

PeO Sander: Om en teaterinstitutions hogsta ledning — konstnar eller administrator?
Stig Bjorkman, Dogmafilm. Ett projekt om estetik och pengar. | samarbete med Svenska
Filminstitutet/Cinemateket.

Resurserna fran Vetenskapsradet har tvingat fram en tyngdpunktforskjutning mot samarbete
mellan konstnarlig och vetenskaplig forskning — men ocksa gjort det valdigt tydligt att den
konstnarliga forskningen maste fa utékade majligheter till egen kunskapsutveckling inom det
konstnarliga omradet. De konstnéarliga utbildningarna behover detta som fordjupning och
kritiskt forhallningssatt, vetenskapen behover det om dialogen med den konstnarliga
forskningen inte ska tunnas ut till konstnarligt illustrerande av vetenskapliga ron. (Se aven det
avslutande avsnittet om ”Det nationella forskningssystemet”.)

Lararnas kompetensutveckling genom pedagogiska KU-projekt

Dramatiska institutet har, som sdgs i inledningen, prioriterat utveckling av konstnérlig
forskning framfor utveckling av konstnarlig forskarutbildning. | detta syfte har det varit
viktigt att 6ppna mojligheten for institutets larare och géstlarare att utveckla former for
undersokande arbete, gestaltning av kunskapsprocesser och reflektion i vad som kan ses som
en blandform mellan konstnarligt och pedagogiskt utvecklingsarbete. DI:s larare har alla
dubbel praxisbaserad yrkesidentitet som konstnérer och pedagoger. | dessa pedagogiska KU-
projekt tranar och utvecklar de former for konstnérlig analys och reflektion i pedagogiskt
syfte. Vara konstarters arbets- och larprocesser med tillhdrande begreppsbildning avtécks,
tillgangliggors, avmystifieras, utvecklas - tidigare tyst kunskap blir mindre tyst. I manga fall
handlar det om kunskap som tidigare inte finns dokumenterad i skriftlig form utan endast
funnits tillganglig i en traderande larsituation. For lararna fungerar det som en tréning i
konstnérlig forskningsmetod. Om man vill — en form av forskarutbildning. Projektrapporterna
publiceras antingen i DI:s skriftserie eller utges som bok i samarbete med ett férlag.
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Exempel pa projekt:

Klas Dykhoff, Ljudbild eller synvilla. Om filmljud.

Martha Vestin, Regi — kreativitet och arbetsledarskap.

Lena Strandmark, Maskering.

Martha Vestin & Grethe Sneltvedt, Energi och teater.

Anders Aare, Ljudskolan. Om teaterljud.

Halina Gottlieb och Paul Henningsson, Digitala medier for bestkare pa muséer.

Internationell verksamhet

Det kan konstateras att en liten hogskola har stora svarigheter nar det galler att bygga upp en
internationell verksamhet pa projektbasis.

Dramatiska institutet ingar och &r aktivt i manga natverk, sdsom ELIA, Cilect, Nordicil, m.fl.
Har deltar DI framfor allt i den europeiska och nordiska forskningsdiskussionen.

DI har lyckats fa medel till inte mindre &n fyra gastprofessurer pa deltid under
redovisningsperioden:

Goran Stefanovski, professor i manus och dramaturgi, Makedonien och England.
Rick Fisher, professor i ljussattningens dramaturgi, USA och England

Kajsa Korhonen, professor i teaterregi, Finland

Michael Valeur, professor i manus for interaktiva medier, Danmark.

Tva av dessa, Goran Stefanovski och Michael Valeur, har arbetat med KU-projekt.

DI ingar sedan fyra ar i ett EU-projekt tillsammans med ytterligare sex parter. Arbetet syftar
till att utveckla och stérka de konstnarliga uttrycken inom de interaktiva medierna. Detta sker
genom utbyte av praktiskt metodarbete inom saval produktion som undervisning och
konstnarligt utvecklingsarbete. Projektet som stdds av MEDIA, koordineras av den nationella
franska filmskolan La Fémis i Paris. | natverket ingar savél konstnarliga hogskolor som
tekniska universitet. Exempel pa 6vriga medlemmar ar University of Wales, KTH,
Hochschule fir Film und Fernsehen, Potsdam-Babelsberg.

Starka och svaga sidor. En samlad bedémning

Dramatiska institutet ar en konstnarlig hogskola med stort engagemang i forskningsfragor,
men som ocksa tampas med svarigheter. For en liten hogskola som DI ar det en nddvandighet
att bygga upp sin egen plattform for kunskapsutveckling samtidigt som ett stérre sammanhang
maste konstitueras genom olika typer av samarbeten. Under den gangna fyradrsperioden har
den i Sverige framvéxande forskningsorganisationen medfort att samarbete med en
vetenskaplig institution varit lattare att finansiera &n samarbete med en konstnarlig part. Dessa
gransoverskridande samarbeten med vetenskapen har initialt inneburit kvalitativa framsteg i
uppbyggnaden av en forskningsmiljé. Men - inom DI och 6évriga konstnarliga hdgskolor rader
fortfarande osakerhet i fraga om forskningsmetoder och former for reflektion. Det viktiga
overgripande strategiska samarbetet med andra konstnarliga hogskolor har visat sig bjuda pa
problem och har under den gangna perioden inte fatt den uppmarksamhet som ar nodvandig
for att konstnéarligt forsknings- och utvecklingsarbete ska kunna utvecklas till en likvérdig part
i dialog med vetenskaplig forskning.

Det finns ett strukturproblem som visar sig i att lararna har stora svarigheter att planera tid for
konstnarligt utvecklingsarbete inom och i forhallande till sin larartjanstgoring, planeringen for
beviljade KU-projekt forrycks, projekten blir ofta forsenade — ibland ganska kraftigt. Detta
kan till viss del forklaras av institutets litenhet och darmed sammanhéngande behov av att
varje anstélld svarar for fler och storre ansvarsomraden &n vad som &r vanligt inom hégskolan
— men det hanger ocksa samman med DI:s utbildningsstruktur och —traditioner och den for
institutet gemensamma planeringen av utbildning och konstnarlig forskning och utveckling.
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Dramatiska institutets styrka ligger i dess starka kunskapsbas och dess miljé med manga
konstarter och olika roster. Institutet har idag sexton utbildningsprogram inom scen och
medier och en avancerad ettarig pabyggnadskurs for larare i media-estetik-pedagogik — samt
en lararkar pa hogsta konstnarliga niva. Dramatiska institutets konstarter &r alla
multikonstarter med en gemensam grund i dramaturgins praxisbaserade teorisystem, en
kunskapstradition som omspanner mer en tvatusen ar, som hela tiden férnyas. Det ar en mljo
dar utbildning, forskning och yrkesliv mots, en miljo for gransoverskridande samtal och
arbete, med stor kunskap om konstnarliga (kreativa) arbetsprocesser och idéarbete, dar
formagan att uppna resultat i komplicerade samarbeten &ar en hérnsten. Allt detta utgor mycket
goda forutsattningar for konstnarlig forskning och utveckling och drar dessutom till sig stort
intresse for samarbete fran vetenskapligt hall och naringsliv.

Atgérder har vidtagits for att motverka de ovan namnda problemen. Ett led i utvecklingen av
former for metod och reflektion ar inrattandet av professuren i historiskt och socialt
beréttande. Innehavaren av denna professur, Peter Englund, ror sig med stor medvetenhet och
kunskap Gver den linje som skiljer faktabaserat och fiktivt berattande. Over samma linje ror
sig verksamheten inom forskningskollegiet, dels huvudprojektet De dramatiska konsternas
arbetssprak med dess fokus pa utveckling av metoder for kartlaggning, dokumentation och
gestaltning av begrepp och kommunikativa processer, dels de mindre projekt som handlar om
beréttelse, berattande, narrativitet.

For att uppmuntra lararna till att utveckla sin formaga till skriftlig reflektion om sin konstart
har Dramatiska institutet, som beskrivs ovan, initierat en verksamhet med maojlighet till
kompetensutveckling genom s.k. pedagogiska KU-projekt.

For befordran till hogre larartjanster stéller DI krav pa:

minst ett avslutat och redovisat pedagogiskt KU-projekt for lektorsniva,

minst ett avslutat och redovisat KU-projekt for professorsniva.

Planeringsforutsattningarna for lararnas mojligheter att arbeta med forskning kommer att ses
over.

Vid sidan av de forskningsrapporter och seminarier som avslutar varje KU-projekt har kanaler
for forskningsinformation utvecklats:

| Dramatiska institutets skriftserie publiceras dels rapporter fran KU-projekt dels manus fran
intressanta interna eller offentliga foreldsningar.

Offentliga forelasningar med anknytning till pagaende forskningsprojekt

Organisatoriskt har flera forbattringar inforts:

Den tidigare ndmnden for konstnarligt utvecklingsarbete och ndamnden for grundutbildning
har sammanforts till en namnd for utbildning och konstnérligt utvecklingsarbete.

En tjanst som utbildnings- och KU-chef som ingar i DI:s ledning har inréttats. Dessutom en
tjanst som KU-handlaggare. Detta innebéar att KU-fragor fatt en hogre dignitet . Bada dessa
atgarder tydliggor det organisatoriska sambandet mellan grundutbildning och forskning.
Olika samarbetskonstellationer har skapats for att vidga och bygga upp forskningsmiljon.
Det konstnarliga rektorskonventet, som legat nere under ett antal ar, har aterupptagit sin
verksamhet — det finns ett forum for strategiskt samarbete.
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3. STRATEGIER

Bredd, profilering, och specialisering

En av de mer sjéalvklara slutsatserna av resonemangen kring vad som konstituerar konstnarlig
forskning dr, att konstnarligt utvecklingsarbete bor bedrivas pa sadant vis och i sadana
sektorer dar dess egenart kommer bést till uttryck. For Dramatiska institutets del innebar det
att fortsatta med kunskapsarbetet inom de falt som sedan lange &r de vi utbildar for:
konstarterna inom scen och medier, som teater, film, radio och TV samt l&rprocesserna inom
media-estetik-pedagogik. Den stora bredd vi utvecklat genom aren &r givetvis en styrka i ett
kunskapsarbete som inte bara tolererar utan delvis bygger pa éverskridanden av skiljelinjer —
genre- och konstartsgranser korsas latt hos oss, likasa den annars sa svarévervunna
demarkationslinjen mellan fakta och fiktion.

Konstnarlig forskning har annu inte uppnatt full legitimitet, trots den vid det har laget ganska
gamla formuleringen i forfattningstexten om att konstnarligt utvecklingsarbete skall vara
jamstallt med vetenskaplig forskning. Ett villkor for att kunna uppréatthalla och vidareutveckla
en bredd inom det konstnarliga kunskapsomradet i dialog med vetenskapen ar att den
konstnarliga rosten profileras. Det &r en viktig roll i det nationella forskningssystemet och en
profilfraga for DI att substantiellt bidra till detta.

Den konstnérliga forsknings- och utvecklingsarbetet har det dubbla syftet att inomkonstnarligt
fordjupa kunskapen inom vara konstarter och utbildningar samt att dessutom med konsten
som kunskapsvag bidra till samhallets gemensamma kunskap. Fyra teman, som alla star i néra
relation till vara konstarter, har utkristalliserat sig och kommer att utgora DI:s specialisering
under kommande forskningsstrategiska period: Beréttelsen — Masken — Ljudet — Rummet.
Dessa teman skar alla tvars igenom vara konstarter — och dppnar for undersékande arbete och
reflektion utifran en mangd vinklar, impulser, traditioner.

Beréttelse

| mer &n tvatusen ar har olika teorier runt berattandets villkor och uppbyggnad utvecklats, en
praxisbaserad teoretisk tradition, som till sin huvuddel formulerats utan kontakt med
universiteten eller det vetenskapliga systemet. Inom Dramatiska institutets konstarter har
denna benamnts dramaturgi. Den dramaturgiska kunskapsutvecklingen pagar med stor
intensitet ocksa i dag, inte minst i anslutning till filmindustrin och Hollywood. Samtidigt har
dessa fragor vackt ett nytt intresse inom det vetenskapliga omradet, déar narratologi etablerats
med tillampning inom en rad skilda sfarer fran olika klassiska humanioraomraden till
medicin, juridik och flertalet professionsutbildningar. Pa Sodertdrns Hogskola har professor
Ingela Josefsson byggt upp Centrum for praktisk kunskap, som aktivt samverkar med
Dramatiska institutet och andra konstnarliga hogskolor bl.a. i undersdkandet av beréttande.
En vidgad forstaelse for berattande och dramaturgi har naturligtvis omfattande konsekvenser
och betydelse for samhallet i stort, langt utanfor de aktiva konstnarernas krets.

Masken som berattelsens instrument och kunskaparens verktyg

Masken som manniskans sinnebild och uttryck finns narvarande i alla dramatiska konstarter.
Anvandningen av masken har tva aspekter. Dels & masken en del av skadespelarens sceniska
gestaltning av manniska — roll — karaktar. Dels & masken ett foremal med fysiska egenskaper
som paverkar skadespelarens inre process, sceniska uttryck och relation till sin fysiska
omgivning i form av medspelare, publik, spelrum. (Masken paverkar t.ex. skadespelarens
synfalt och réstanvandning.) | denna egenskap ar masken ett redskap for utforskning och
utveckling av de dramatiska konsternas arbetsprocesser — som lamnar direkta avtryck i den
konstnarliga gestaltningen.
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Ljudet som konstnarligt uttryck inom sceniska konstarter

Radio &r en konstart dar all gestaltning sker med ljud. De patrangande fragorna handlar om
det som inte gar att formedla med ljud i strikt mening, icke-ljudet. Pausen, mellanrummen,
sprickorna, halrummen.

Inom omradet rorlig bild handlar det om ljudets roll for beréttelsen, ljudet som definierar
rummet, ljudet som skapare av flode och upplevelse av tid.

Inom teater finns det tva fragekomplex.

- det oférstarkta ljudet som berattande och gestaltning, kropp och rést, rum och akustik.

- det forstarkta ljudet som narvaro och paverkan i berattelsen

Inriktningarna inom radio, rorlig bild, teater korsbefruktar och forstarker varandra.

Rummet som spelplats

Scenisk rumslighet innebar bade det fysiska tredimensionella rummet i t.ex. teater, den
tvadimensionella bilden av rummet i t.ex. film och TV, det ljudligt och abstrakt definierade
rummet i t.ex. radio och det virtuella rummet som skapas i interaktiva medier, samt
blandformer. Rumsligt tdnkande handlar om rummet som del i dramatiskt berattande, rummet
som metafor for t.ex. minne och kansla, relationen mellan inre och yttre rum.

Uppbyggnad av forskningsmiljé. Samverkan

Dessa fyra prioriterade teman &r ocksa intressanta bade for konstnarlig forskning och
utveckling inom andra &@n DI:s konstarter och for vetenskaplig forskning. Temana utgor i sig
en arena och ett verktyg for samverkan.

Samverkan — vetenskap

Den svenska forskningsorganisationen hyser redan organiserade mojligheter for samverkan
mellan konst och vetenskap.

Forskningskollegiet ”"De dramatiska konsternas arbetssprak” inriktar sig fram till ar 2005 pa
teaterns omrade. Projektet utgor en grundbult for begrepps- och kunskapsutveckling inom vart
omrade. Ambitionen &r att fortsatta arbetet med Gvriga dramatiska konster, berattande i rorlig
bild och ljud, d.v.s. film/TV/video/ljud/interaktiva medier. Det faller sig da naturligt att
inbjuda ytterligare ndgon hogskola att delta.

Estetiska larprocesser:

Malmo hdgskola foreslar nar man slutredovisar utvecklingsprojektet Kultur och skola/KOS,
ett uppdrag fran utbildningsdepartementet, samverkan med DI for att utveckla s.k. praxisnara
forskning. Har finns en genuin mojlighet att interfoliera konstnéarliga arbets- och
forskningsmetoder med den nymornade utbildningsvetenskapliga forskningens 6nskan om
praxisbaserat forskande om larande och estetiska larprocesser. En samverkan dér de
konstnarliga och vetenskapliga forhallningssatten skulle verka bade var for sig och
tillsammans alltid inom en gemensam kontext.

Strategisk samverkan — konstnarliga hdgskolor

En forutsattning for att potentialen som finns i métet mellan konst och vetenskap ska
utvecklas och bara njutbar frukt &r att konsten far eller skapar sig mojlighet att starka sin rost.
Det konstnarliga kunskapsomradet maste utveckla en egen legitimitet och identitet. For
narvarande finns det ingenting inom det svenska systemet for forskningsfinansiering som
m0ojliggor en samverkan mellan konstnarliga hogskolor utan narvaro av en vetenskaplig part.
De konstnarliga hogskolorna maste trots detta prioritera en utveckling av samverkansformer
for strategisk arbete med former for konstnarlig forskning. Har ser vi att DI och 6vriga
konstnarliga hogskolor i Stockholm har ett speciellt uppdrag pa grund av sin
organisationsform som sjélvstandiga hogskolor. (Se &ven det avslutande avsnittet om ”Det
nationella forskningssystemet™)
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Samverkan — det praktiska konstlivet

Konstnérliga forskningsprocesser &r inte detsamma som konstnarliga arbetsprocesser — men
delar av dem har substans och kan ge naring at bada hall.

Det &r inte bara gentemot vetenskapens aktorer som den konstnarliga forskningen maste skapa
legitimitet. Det ar naturligtvis val sa viktigt att det finns forstaelse kring behovet av
kunskapsutveckling fran det aktiva kultur- och konstlivet. Stockholms Stadsteater har tagit de
forsta stegen for att forsoka fa ett nationellt uppdrag som utbildnings- och forskningsteater till
Unga Klara. Professor Suzanne Osten (DI) &r konstnérlig ledare for Unga Klara och idén har
utvecklats i nara samverkan med Dramatiska institutet. En sadan ny form for institutionell
samverkan for konstnarlig forskning och utveckling har manga fordelar. Unga Klara ar en
teater som standigt tar upp brannande samhalleliga fragor och som i sin arbetsprocess
regelmassigt samarbetar med olika typer av experter sdsom forskare och pedagoger. Har finns
en ensemble som med konstnérliga verktyg bedriver ett annorlunda utforskande av samhallet
och en dialog med en engagerad publik. Genom en sadan institutionssamverkan skulle skapas
former for ett laboratorium for konstnérlig dramatisk scenisk forskning och for en mycket
tatare dialog med olika typer av avndmare.

Tematisk samverkan

Centrum for mask- och dockforskning:

Konstnérligt utvecklingsarbete har existerat som begrepp sedan 1978. Inom DI kommer en
oproportionerligt stor del av de KU-projekt som genomforts fran omradet mask- och
dockteater. I brist pa ett adekvat begrepp far "mask- och dock-teater” dven tacka
anvandningen av mask och docka inom rorliga bildmedier. Det &r tydligt att den arbetsprocess
som for fram till en scenisk gestaltning med 16s mask eller docka tvingar fram medvetna och
tydliga konstnarliga stallningstaganden och fragor. Detta hanger samman med den distans
som finns mellan skadespelare och mask, eller dockspelare och docka. Den kunskap som
emanerar ur det undersokande arbete som sker med masken eller dockan som instrument &r
inte begransad till mask- och dockteater utan har ofta baring pa de sceniska konstarterna i
stort.

Genom aren har Dramatiska institutet skapat en mycket stor ansamling av kompetens inom
omradet. Det finns en gedigen bas genom de tva utbildningsprogrammen
Maskering/perukmakeri och Dockteater, bada pa 120 p. Det &r internationellt sett ovanligt
med hogskoleutbildningar inom dessa omraden — speciellt inom maskering/perukmakeri.
Utbildningen vid DI har hojt yrket till en konstnarlig ansvarsniva. Ett femtiotal av Sveriges
yrkesverksamma maskorer ar utbildade pa DI. Michael Meschke, internationellt erkand
fornyare av dockteatern, var under dockteaterutbildningens forsta ar adjungerad professor pa
DI och lade grunden till en institutionssamverkan med Marionetteatern. Aktiviteten inom KU
har varit stor. Nagra av de viktigaste projekten ar redan namnda. Sedan 1995 &r nio KU-
projekt inom omradet genomforda eller igangsatta - Thanos Vovolis: Prosopon — berattelsens
instrument, Teater som ljud; Suzanne Osten: Besvarliga Manniskor, Hemliga masker 1 och 11
(tills. m. My Walther); Inger Zielfelt: Reteatralisering inom svensk teater; Michael Meschke:
Apokalyps; Lena Strandmark: Maskering; Leif Sundberg (i vissa delar tills. m. Thanos
Vovolis): De dramatiska konsternas arbetssprak.

Dramatiska institutet vill nu synliggora och formalisera sin kompetens inom omradet genom
att soka former for etablering av ett centrum for mask- och dockforskning och med det som
bas inbjuda andra konstnarliga och vetenskapliga forskningsinriktningar till samverkan.
Angransande forskningsomraden &r t.ex.: psykologi — psykodynamik, ansiktsforskning,
emotionsforskning, neurologi, foniatri, fysik — akustik, kultur- och socialantropologi, religion,
etnografi, genusteori, m.fl.
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Internationellt samarbete

Det internationella samarbetet &r ett omrade dér en liten hdgskola av nddvandighet maste
skynda langsamt. DI har en bas for internationellt engagemang genom sin medverkan i olika
natverk. Konkret internationellt samarbete dger rum pa grundutbildningsniva. Under
planeringsperioden ar det onskvart att utveckla former for projektsamarbete dven pa
forskningsniva.

Nordiskt samarbete:

Dramatiska institutet har ett fungerande samarbete med konstnarliga hdgskolor inom Norden
pa grundutbildningsniva. Det ar foljdriktigt att utveckla former for projektsamarbete aven pa
forskningsniva.

EU:

Det natverk inom EU-programmet Media som DI deltar i (se s. 9) har i flera ar bedrivit ett
givande utvecklingsarbete av konstnarliga uttrycksformer inom interaktiva medier. Det finns
en bas for att ga vidare i fastare former. DI 6vervéger att ta steget att tillsammans med
natverket soka EU-medel for en avancerad pabyggnadsutbildning inom interaktiva medier, en
grund for fortsatt konstnarlig utveckling och forskning.

Utanfor Europa:

DI ingér sedan 1997 i ett institutionssamarbete med SIDA och ansvarar har for kulturella
utvecklingsprojekt i Mellandstern och Medelhavsregionen utanfor Europa. Aven har finns
samarbetsformer som fungerar pa grundutbildningsniva och som nu & mogna att utvidgas till
projektsamverkan pa forskningsniva.

Lararnas arbete inom forskning

Motorn for all denna samverkan ar naturligtvis Dramatiska institutets egna larare och deras
arbete med konstnarlig forskning och utveckling.

Om lararnas ingang till konstnéarlig forskning via kompetensutveckling — se ”Lérarnas
kompetensutveckling genom pedagogiska KU-projekt” pa s. 8-9.

DI @mnar skapa battre former for att planera in arbete med forskning och utveckling i den
ordinarie arbetstiden. Konkreta méjligheter att arbeta med forskning och utveckling ar ocksa i
hogsta attraktivt vid rekrytering av nya larare.

Jamstalldhet, genusperspektiv

Det gar inte att havda att DI:s ambitioner till kunskapsutveckling haft nagot genomfort
genusperspektiv. Flera viktiga projekt har knutit an till jamstélldhets- och genusperspektiv
(naturligtvis flera av Suzanne Ostens arbeten) men detta har mer haft grund i forskarens
intresse an i ett genomtéankt perspektiv fran DI:s sida.

All verksamhet pa DI, grundutbildning saval som konstnarligt utvecklingsarbete, styrs av bl.a.
skolans jamstalldhets- och likabehandlingsplaner. Det finns, sedan ett ar dessutom konkreta
atgardsplaner for alla DI:s institutioner och avdelningar, inklusive det konstnarliga
utvecklingsarbetet, for att forstarka jamstalldhet och genusmedvetenhet. | férdelningen av
resurser for KU-projekt rader en rimlig balans mellan kvinnliga och manliga mottagare.
Déremot har inte en tydlig medvetenhet om genusperspektivet som verktyg for kunskap
etablerats. Erévrandet av en sadan insikt ar foljaktligen en central uppgift under de kommande
aren.

Fragan om synen pa kon, genus och jamstalldhet ar inte en fraga, vilken som helst, for en
hdgskola for teater,film,radio och TV. For det forsta har teatern historiskt sett varit en
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fullkomligt avgdrande social arena for ratten till ett fullvardigt kvinnligt medborgarskap. Det
ar DI:s uppgift att synliggdra och vidarefora sdana traditioner. For det andra formulera hela
samhallets syn pa konsroller till stora delar i de media och konstarter, som DI uthildar for. Ett
tillkortakommande i dessa avseenden inom DI riskerar att fa omfattande féljder for
jamstalldhetens utveckling i hela samhallet.

Medvetenheten om jamstalldhetsfragans avgorande betydelse har vuxit inom DI, men maste
vaxa ytterligare. Det konstnarliga utvecklingsarbete ar ett omrade, dar dessa ambitioner bor
forkroppsligas.

Forskarutbildning?
En punkt, d&r Dramatiska institutets strategier for kunskapsutveckling och forskning sékert
avviker fran flertalet andra hogskolors, ar synen pa forskarutbildningens vikt och former.
Fa av DI:s studenter skulle, efter genomgangen grundutbildning, vara intresserade av att
direkt fortsatta in i en forskarutbildning och skulle, d&ven om de ville, ha svart att kvalificera
sig for en sadan utan omfattande professionell praktik. DI:s studenter utbildas for
professionell verksamhet inom sina konstomraden och att pa nagot satt tunna ut det malet
skulle vécka stor skepsis och forundran.

Forst efter en omfattande praktisk erfarenhet inom konstens offentlighet — som innebér
offentlig kritik och vérdering pa en niva, som ar val sa kravande som den akademiska miljons
— oppnar sig mojligheten till kritisk reflektion med en stérre relevans dn den enskilde
konstnarens enskilda konstnarliga projekt. Foljaktligen ser Dramatiska institutet erfarenheter
av eget professionellt konstnarligt arbete som den avgdrande delen i en “forskarutbildning”.
En sadan hallning innebér sjalvfallet inte ett fornekande av teorins nytta eller nédvéandighet.
Men i Dramatiska institutets kunskapsmiljo &r det motet med de praktiska erfarenheterna som
kan ge teorin vitalitet och konkretion. For teoretisk fordjupning och utveckling planeras redan
nu en avancerad pabyggnadskurs i estetikens idéhistoria och filosofi med speciellt fokus pa
konstens kunskapsbérande processer.

I andra sammanhang har DI understrukit férdelen med att kunskapsutvecklingen inom det
konstnarliga omradet sker under mycket fria former. Om den ovan angivna hallningen &r var
grundhallning till frigan om forskarutbildning vill vi inte hdvda den oresonligt. DI kan och
skall delta i relevant forskning, ocksa om den sker inom ramen for traditionell
forskarutbildning, t.ex. genom samverkan inom forskarskolor. Men DI har f.n. ingen énskan
att fa nagon form for examensréatt. Generellt star vi avvisande till tanken pa doktors- eller
forskarexamen inom vara omraden. Den enda vagande fordelen i ett sadant system é&r att det
rymmer resurser for finansiering av forskning via doktorandtjanster. Sadana resurser kan med
fordel organiseras pa andra satt. | Norge utvecklas nu ett system med forskarstipendier inom
konstomradet, som inte leder till ndgon examen. En liknande ordning i Sverige skulle
dessutom 6verensstdimma med den form och praxis som styrt tillsattningen av konstnéarliga
professorer.

Utbildningen Media-estetik-pedagogik ar en avancerad pabyggnadskurs i estetiska
larprocesser for pedagoger i grundskola, gymnasium och lararhégskolor. Studenterna pa
denna utbildning har alla en akademisk utbildning i botten, mangarig yrkeserfarenhet som
larare och siktet instéllt pa att efter utbildningen atervéanda till sitt yrkesarbete i skolans varld.
| omradet media-estetik-pedagogik maéts hogskolans tre kunskapsvagar vetenskap, konst och
beprovad erfarenhet. Dramatiska institutet avser att, i relation till den samverkan med Malmo
hogskola som vi forutser nar det géller att utveckla en forskningsniva i gransomradet
utbildningsvetenskap — konstnarlig kunskapsbildning, utveckla den nuvarande ettariga
pabyggnadskursen till en magisterutbildning - och att darefter pabdrja planerandet av en
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forskarutbildning forlagd till dramatiska institutet men med examination pa lamplig
utbildningsvetenskaplig eller pedagogisk institution.

Information om forskning och forskningsresultat

Kanaler for forskningsinformation finns etablerade i form av skriftserie, seminarier, offentliga
forelasningar, hemsida. Vi vill pastd att det inte &r sjalva informationskanalerna som ar
problemet. Inte heller utgor information till vara branscher eller en offentlig publik nagot
problem. Inom det konstnarliga omradet finns stor erfarenhet av att kommunicera med mer
eller mindre speciella malgrupper.

Déremot finns det en fara for att informationsutbytet med forskarvérlden kommer att tunnas

ut om inte de konstnarliga hogskolorna formar och far resurser for att skapa legitimitet for sin

rost genom att

a) utveckla och beskriva sina forskningsmetoder pa ett satt sa att d&ven utomstaende forstar

b) utveckla dokumentationsformer framfor allt i rorlig bild, som formar gestalta
kunskapsprocesser sa att aven utomstaende forstar.

| detta syfte &mnar Dramatiska institutet soka samverkan med framfor allt 6vriga konstnéarliga

hdgskolor i Stockholm.

Det nationella forskningssystemet. Dramatiska institutets roll

Det svenska universitets- och hogskolesystemet gor en distinktion mellan vetenskapligt
grundat arbete och konstnarligt. Inom den vetenskapligt fotade sektorn har det gjorts vissa
anstrangningar att &ven rymma sadant, som springer ur beprévad erfarenhet.

Detta leder till den enkla distinktionen mellan hégskolor och konstnarliga hdgskolor, som
visserligen kompliceras av ndrvaron av konstnarliga hogskoleutbildningar inom ramen for
flera storre universitet. Inom dessa ténks vetenskapligt och konstarligt grundad utbildning och
forskning kunna samleva.

De konstnarliga hdgskolorna och hdgskoleutbildningarna tdnkes dock i stort samman med det
gemensamma och definierande grundkriteriet konst. Systemet intresserar sig inte for det
begreppets innebdrd annat &n i negativ mening — det ar nagot, som inte &dr vetenskap. Grans-
dragningarna &r inte sjalvklart alltid bekvama. Arkitekturutbildningarna inom de tekniska
hdgskolorna strider for att betraktas som konstnérliga. Mindre hogskoleutbildningar, som tex.
Restauranghdgskolan under Orebro Universitet provar bada identiteterna. Idrottshogskolan
kan svarligen se sig som konstnarlig, men ser avgorande strukturella likheter med de
sjalvstandiga konstnarliga hdgskolorna i Stockholm. I huvudsak har dock distinktionen
mellan konstnérligt och vetenskapligt kunnat fylla funktionen att forsvara en egen och
nddvéndig frihetsgrad inom flera konstnérliga hogskolor och hogskoleutbildningar. Om
distinktionen i samma grad varit till nytta for det vetenskapliga systemet vill jag lata vara
osagt.

Till problemen i detta synsatt hor dock att konst ar ett begrepp som daligt lampar sig som
samlande kriterium. Till sin natur vill det sprida, snarare an samla, vidga sig snarare &n
preciseras. Det gor att skolor, som formellt borde utga fran likartad grund, kan drivas at
mycket olika hall, bade i fraga om syn pa utbildning och kunskapsutveckling. Manga
konstomraden definierar konst, som nagot som uppstar bortom sprakets doméaner. Det galler
stora delar av musiken, dansen, bildkonsten. De konstarter som ar Dramatiska institutets
omrade — teater,film,radio och TV — befinner sig i olika grad inom sprakets domaner. Detta ar
ett forhallande som har fler och storre konsekvenser an man i férstone kunde tro.

Ur dessa skillnader uppstar inte bara olika konstnarliga traditioner utan ocksa, inte minst,
mycket olika vérdering av reflektionens utrymme och méjligheter. Sjéalva grundvillkoren for
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kunskapsutveckling och kritisk reflektion — det konstnérliga utvecklingsarbetet — kommer att
skilja sig pa ett avgorande sétt baserat pa konstartens historia och speciella uttryck. Och i en
sadan diskussion har alla och ingen rétt. Visst forenar begreppet konst men det skiljer i nasta
ogonblick. | detta faktum gar det att soka forklaringen bade till varfor konstnarliga hogskolor
sa ofta haft sa svart att samverka med varandra och till varfor diskussionen om det
konstnarliga utvecklingsarbetet tagit s& mangstammiga och dissonantiska former. Det &r latt
att se och enas om konst, som nagot som gar att skilja fran vetenskapen. Men medan
vetenskapen darefter formar definiera och disciplinera sitt omrade kan inte konstbegreppet
gora nagot liknande. Tvartom.

Detta &r ocksa ett avgérande problem for dem, som velat féra fram tanken om konst som ett
speciellt kunskapsomrade — rentav som ett “vetenskapsomrade” i forfattningsméassig mening -
eller velat dra en lans for ett speciellt &amnesrad inom Vetenskapsradet for konst eller
liknande. Sadana tankar bor i dagens lage inte avvisas, men de mar bra av att problematiseras.
Att se Dramatiska institutet som en aktor i ett kollektiv av konstnéarliga hogskolor som
bearbetar och utvecklar det konstnarliga utvecklingsarbetet har hittills varit ett naturligt
perspektiv. Ett kompletterande synsétt vore att, som i detta dokuments inledning, framhéva
likheten med ett vaxande antal akademiska professionsutbildningar som, i ett spanningsfullt
forhallande till den traditionella vetenskapliga traditionen, soker etablera en praxishaserad
kunskapsutveckling. Alldeles otvetydigt skulle flera av de erfarenheter som gjorts inom DI:s
konstnarliga utvecklingsarbete kunna stimulera forskningsdiskussionen inom manga
professionsomraden. Inom professionsutbildningarna debatteras mojligheten att inom en
vetenskaplig ram ge utrymme for praktisk erfarenhet. Det dr inte exakt samma diskussion som
den, mellan konst och vetenskap, men en likartad. Och lika garna, som att sikta mot ett
konstnarligt definierat kunskapsomrade kunde kanske skolan finna sig till ratta i ett, som &r
grundat pa praktisk kunskap. Inom ett sadant omrade skulle naturligtvis trangsel och
brokighet vara stor och darmed konflikterna manga. Men det ar dom redan inom det
konstnarligt definierade omradet.

Dramatiska Institutet maste finna en naturlig plats inom det svenska
forskningsfinansieringssystemet. | dag tvingas vi ase hur erkant viktiga och intressanta
forskningsprojekt far avslag, inte pa grund av bristande kvalitet, utan pa grund av att systemet
pa olika satt inte kan bejaka det grundlaggande uppdraget att pa vara konstarters grund bygga
ny kunskap. Under den kommande femarsperioden ser Dramatiska institutet det som en viktig
uppgift att utveckla dialogen med de akademiska professionsutbildningarna och stéka bidra till
den vaxande diskussionen om en praxisbaserad kunskapsutveckling. En sadan dialog skulle
kunna vara en nyckel till att géra Dramatiska institutets konstnarliga utvecklingsarbete viktigt
och respekterat ocksa utanfor konstens omraden.
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